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Joseph Roos, kolega i korespondent Bacciarellego
- zapomniany pionier europejskiego
muzealnictwa?

W krolewskiej galerii obrazow w Palacu na Wyspie wiszg trzy urodziwe pejzaze
idealne, przedstawiajace gorskie krajobrazy, na ktorych pierwszych planach widzimy
wie$niakow i zwierzeta. Ich autor - Joseph Roos starszy (1726-1805) pochodzit z jedne;j
z najdtuzej czynnych artystycznie dynastii malarzy austriackich, specjalizujacej sie od
XVII w. w tworzeniu krajobrazow i scen ze zwierzetami. Malowali je jego pradziad,
dziadek i ojciec Cajetan (ktorego piotno Bydio na tle ruin znajduje si¢ w zbiorach
Muzeum Narodowego w Warszawie), nauczyciel Josepha. Mimo zZe r6d wywodzit sie
z Palatynatu, a osiadl w Wiedniu, jego cztonkowie z lubo$cig italianizowali swoje imiona
i nazwiska. Dziadek - Philipp Peter Roos, ktory od roku 1677 do $mierci w 1706 przebywat
we Wiloszech, wystepowat jako Rosa di Tivoli (jego Pasterza ze stadem i Krajobraz
z bydtem znajdziemy w wilanowskiej kolekcji Stanistawa Kostki Potockiego, dwa podobne
obrazy - w warszawskim Muzeum Narodowym). Cajetan z kolei okreslat si¢ czesto jako
Gaetano Rosa, wloskg forme nazwiska przyjmowat tez niekiedy Joseph, cho¢ pozostawiat
na ogot niemieckie brzmienie imienia.

Wyksztatcit sie w rodzinnym Wiedniu, ale kiedy miat 21 lat, w poszukiwaniu pracy
wyruszyl stamtad do Drezna, gdzie mecenat ,naszych” Augustow od kilku juz dekad
budowat ,zloty wiek”, takze dla malarstwa. Dwor Augusta III dawal wowczas wieksze
nadzieje na rozwdj i zarobek niz stolica cesarstwa. Istotnie, udato si¢ Roosowi dos¢
szybko rozwing¢ kariere w DreZnie: dzieki zdobyciu zaufania dwoch wielkich postaci
Swiata teatru i scenografii, rowniez cudzoziemcoéw na saskim dworze - Giuseppe Galli
da Bibiena i Giovanniego Niccolo Servandoniego - Roos pracowat przy przeksztatcaniu
opery dworskiej w drezdenskim Zwingerze do roku 1753. PoOzZniej za$ zostal jej
dekoratorem. Szukat pracy tez w Berlinie, ale szybko powrocit do Drezna, gdzie zdobyt
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wreszcie klientele takze jako malarz pejzazysta, zostal cztonkiem tworzonej wilasnie
Akademii Sztuk (1764) i otrzymat tam od razu profesure - z zadaniem nauczania
malarstwa krajobrazowego, nowym wowczas, byt to bowiem jeszcze w Europie kierunek
rzadki.

O rzeczywiste] pracy Roosa w akademii niewiele wiemy, zwlaszcza ze w tym samym
okresie (okoto 1765 r.) realizowal dekoracje malarskie trzech Pokojow Rosy (Rosa-
Zimmer) w letnim cesarskim patacu Schonbrunn pod Wiedniem. Sklada si¢ na nie
15 pejzazy gorskich, ktorych tematyka, kolorystyka, motywy przypominaja sceny
z warszawskiej kolekcji krolewskiej. Taka koncepcja wnetrza palacowego, przewaznie
otwierajacego sie na ogrod, rozpowszechnia si¢ wraz z rosnacg popularnoscia pejzazu
od potowy wieku XVIII. Podobne pokoje pejzazowe znajdujemy w rezydencji elektorow
Palatynatu w badenskim Schwetzingen, gdzie w pawilonie Lazienki (Badhaus) Ferdinand
Kobell w 1772 r. wymalowat siedem duzych panneau z krajobrazami idealnymi.
I w warszawskich Lazienkach, w Bialym Domku, w ktorego Gabinecie O$miokatnym
kilka lat pozniej cate Sciany pokryly sie krajobrazami pedzla Jana Bogumita Plerscha
i Jana Scisty, wzorowanymi na scenach Claude’a-Josepha Verneta. Tyle Zze dwa wyzej
wymienione przyklady dotycza niewielkich pawilonéow ogrodowych, podczas gdy Pokoje
Rosy w Schonbrunnie znajduja sie w glownym patacu.

W polowie lat 60. XVIII w., po zakonczeniu wyniszczajacej Srodkowa Europe wojny
siedmioletniej, ale rowniez w zwigzku ze zmianami na tronach Rosji, Polski i Saksonii,
wielu artystow i rzemie$lnikow poszukiwalo stabilizacji. [lustruje to zjawisko dobrze nam
znany przypadek Marcella Bacciarellego, rzymianina pracujacego przez lata w DreZnie,
wigzgcego przez chwile swoje nadzieje z mecenatem nowej wiadczyni Rosji — Katarzyny
II, szukajacego pracy w Wiedniu w latach 1764-1766, wreszcie osiadlego w Polsce. Poznat
on Josepha Roosa albo jeszcze w Dreznie, albo w Wiedniu. W roku 1767, niedlugo
po powrocie z Wiednia i ostatecznym osiedleniu si¢ w Warszawie, Bacciarelli podjat
dlugg i ozywiong korespondencje¢ z Roosem, pracujacym wtedy w DreZnie. Sam Roos
zresztg zabiegal o zlecenia malarskie u krola Stanistawa Augusta, zach¢cony sukcesem
na tym polu innego znajomego, malarza wioskiego Francesca Giuseppe Casanovy.
Bacciarelli z kolei zaczynal budowa¢ wlasng siatke kontaktow i pozycje krolewskiego
»ministra kultury” na dworze w Warszawie. Korespondowat m.in. ze stawnym wtoskim
malarzem freskéw Gregorio Guglielmim, probujac $ciagna¢ go do Warszawy, zamierzat
tez zatrudni¢ w projektowanej przez krola akademii sztuk pieknych wiedenskiego
pejzazyste Johanna Christiana Branda. Dzieki skutecznemu posrednictwu wloskiego
kolegi Roos otrzymat zlecenie od Stanistawa Augusta. Bacciarelli zaproponowat jeszcze
jego kandydature na stanowisko dyrektora warszawskiej akademii, ktora jednak - jak
wiadomo - nie powstata.

W liscie do krola, zawierajacym szczegdlowy projekt nowej instytucji, nadworny
malarz pisal o konieczno$ci obsadzenia stanowiska profesora pejzazysty, zapewne
zainspirowany niedawno powolang katedrg tej specjalno$ci w DreZnie: ,Mniemam,
iz moglbym $mialo zaproponowa¢ WKM Pana Rose (czy tez Pana Brante, 6w ostatnio
maluje tez kwiaty i bitwy); byloby konieczne zamowi¢ dwa obrazy przed zawarciem
jakiejkolwiek umowy, by WKM sam mogl osadzi¢ ich talenty. Pensja nie moglaby by¢
nizsza anizeli w przypadku malarza historycznego, a zobowigzania takie same™.
Na zamoéwienie Stanislawa Augusta Roos namalowat przynajmniej cztery pejzaze - tyle
zachowato sie w kolekcjach Muzeum Narodowego w Warszawie i Muzeum tbazienki
Krolewskie. Wszystkie modelowo reprezentuja jego malarstwo, zarowno w zakresie

! Oryginat po francusku, tu w thum. Wojciecha Gilewskiego.
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tematyki, jak i stosowanych motywow, kompozycji, formatu czy techniki malarskie;j.
Okolicznosci zlecenia krolewskiego i szczegoly realizacji (lacznie z cenami) ujawniajg
liczne listy pisane po wilosku, wymieniane miedzy Warszawg a Dreznem przez obu
kolegow malarzy od stycznia po ostatnie miesigce 1767 r., a cala histori¢ wnikliwie
przedstawiono w publikacji Doroty Juszczak i Hanny Matachowicz?.

Krajobraz gorski z wodospadem z prawej strony i pasterzami pedzgcymi krowy i owce
z bazienek i jego pendant, obraz znajdujacy si¢ obecnie w Muzeum Narodowym
w Warszawie, sygnowany i datowany ,Rosa f. 1766”, byly zapewne pierwszymi pracami
zamowionymi przez krola. Znalazly sie w Warszawie w maju 1767 r. i niebawem inny
wloski kolega Roosa - Bernardo Bellotto zawiadomit go o krolewskiej intencji
zamowienia dwoch kolejnych ptocien. Druga para obrazéw (Krajobraz gorski z kaskadq
1 odpoczywajgcymi pasterzami, sygnowany ,Gius. Rosa. F. 1767", iKrajobraz gorski
z mostem, sygnowany ,Rosa. F. 1767", obecnie zdeponowany w Patacu na Wyspie przez
Muzeum Narodowe w Warszawie) powstata bardzo szybko i juz 31 pazdziernika tegoz
roku zostata wystana do Warszawy. W korespondencji prowadzonej z Bacciarellim
w ciggu tych kilku miesiecy Roos m.in. potwierdzal otrzymanie wskazowek na temat
kompozycji obrazow, prezentowatl szczegoly swojej koncepcji i w ramach autoreklamy
wspominal o rownoleglej pracy nad dwoma duzymi dzietami dla Katarzyny II. W jednym
z listow znajduje sie ciekawa wzmianka o podziwie artysty dla wzoréw holenderskich
z XVII w., mianowicie malarzy Allaerta van Everdingena i Jacoba van Ruisdaela. Istotnie,
pewne potwierdzenie tej fascynacji mozna znaleZz¢ w nieustannym malowaniu przez
Roosa skalistych wodospadow, motywu, ktory uchodzit za specjalno$¢ obu
wymienionych Holendrow.

Trudno przesadzi¢, czy sukces malarza u nowego polskiego krola wynikat
z predylekcji — niewatpliwej - Stanistawa Augusta do idealizowanych pejzazy, czy wigzat
si¢ z umiejetno$ciami perswazyjnymi Bacciarellego. Moze za$ byt efektem zbiegu kilku
przypadkow w momencie, w ktorym monarcha ,testowal” jeszcze innych zagranicznych
malarzy nadwornych (w tym francuskiego pejzazyste Jean-Baptiste’a Pillementa,
rowniez polecanego przez Bacciarellego) i zaczynal dopiero tworzy¢ swoja kolekcje?

Niebawem po ukonczeniu warszawskich zamoéwien, bo w 1769 r., Roos byt juz
w rodzinnym Wiedniu. Osiadl tam, zapewne rozczarowany brakiem konkretnego
zaproszenia na stale do Warszawy i jednoczesnym stabnieciem mecenatu Wettynow
w Dreznie. Innym jeszcze powodem miaty by¢ napiecia w drezdenskiej akademii i spory
Roosa z wptywowym wtoskim kolegg — malarzem Giovannim Battistg Casanovg (bratem
korzystajacego z zamowien polskiego krola Francesca Giuseppe oraz stawnego pisarza
i awanturnika Giacoma). Decyzja okazata sie dla kariery Roosa zbawienna, w 1772 r. zostat
bowiem mianowany dyrektorem cesarskich zbioréw malarstwa. Malowat nadal podobne
idylliczne sceny z wodospadami i pasterzami, jednakze z czasem zajecia zwigzane
z organizacjg galerii obrazow znacznie ograniczyly jego aktywno$¢ artystyczna. Kolejne
europejskie akademie nadawaty mu honorowe cztonkostwa: Berlin i Bolonia w roku 1771,
Londyn - w 1772, Rzym - w 1773, Florencja, Madryt i Parma - w 1800; o dziwo, dopiero
w 1801 r. dolaczyla do tej listy jego rodzima, wiedenska akademia.

Roos intensywnie pracowat nad porzadkowaniem tysiecy obrazow z kolekcji
cesarskiej, w tym galerig pomieszczong w stajniach Hofburgu, zwanych Stallburgiem.
»Zadania, jakie stanely przed Rosg, byly nastepujace: rozeznac¢ si¢ w zbiorach malarstwa
rozproszonych po réznych rezydencjach habsburskich, dokona¢ ich rzetelnej
inwentaryzacji, korzystajgc ze zdobytej w ten sposob wiedzy przeprowadzi¢

2 Galeria obrazéw Stanistawa Augusta w Lazienkach Krolewskich. Katalog, Warszawa 2015, s. 327-334.
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modernizacje wiedenskiej galerii. Przeglad cesarskich zasoboéw artystycznych
przechowywanych w zamkach w Pradze, Ambras, Ofen i Preszburgu rozpoczat nowy
dyrektor niemal natychmiast po objeciu urzedu. Po kilku miesigcach, w 1773 r., prace nad
inwentarzem zbioro6w malarstwa byly na tyle posuniete, ze mozna bylo w oparciu
oniego podja¢ reforme galerii w Stallburgu. Spo$rod ponad trzech tysiecy
zinwentaryzowanych obrazoéw wytypowal Rosa dzieta najdoskonalsze (w tym m.in.
ptotna Giorgiona, Rafaela, Correggia, Hansa Holbeina mt.), ktore przewiezione mialy
zosta¢ do Wiednia i umieszczone w pomieszczeniach galeryjnych, z ktorych
w miedzyczasie usunieto inne niz obrazy przedmioty™. W 1777 r. muzealnicze dzielo
Roosa zobaczyli pierwsi zwiedzajacy, ktorym galerie cesarskg udostepniano przez kilka
godzin w poniedzialki, Srody i pigtki.

W 1780 r. kariera Roosa zalamala si¢ nagle: cesarz Jozef II powolal na jego miejsce -
z misjg reorganizacji swoich zbioréw pod katem otwarcia publicznego muzeum w patacu
Gornego Belwederu - szwajcarskiego grafika i przedsiebiorce Christiana von Mechela.
Roos powrdcit do task niedtugo potem, ale zaszczyt pelnego, oficjalnego otwarcia owego
muzeum malarstwa, jednego z pierwszych w Europie, przypadt Mechelowi. On tez byt
autorem pierwszego drukowanego katalogu galerii, uwazanego za kamien milowy
w dziejach muzealnictwa. W 1796 r. Roos opracowat kolejng publikacje, trzytomowy
katalog zbioréw malarskich. Jego syn - Joseph mlodszy, rowniez malarz, takze zostat
poOzniej kustoszem wiedenskiego muzeum. Ostatnie lata aktywnos$ci Roosa starszego
pozostaja do dzisiaj w zapomnieniu. Nie wiemy niestety, czy bawigcy przejazdem
w Wiedniu w 1787 r. Bacciarelli spotkal si¢ wowczas powtdrnie z dawnym kolega.

Inspirowane malarstwem italianistow holenderskich warszawskie pejzaze Roosa
majg w jego dorobku kilka niemal blizniaczych uje¢; jedno, pochodzace z dawnych
zbiorow drezdenskiej akademii, trafilo do tamtejszej Galerii Obrazéw Starych Mistrzow
(Gemaldegalerie Alte Meister), podobng scen¢ znajdziemy w Gemaldegalerie
der Akademie der bildenden Kiinste w Wiedniu. Roos catym swoim dorobkiem
malarskim, przez lat kilkadziesigt, znakomicie wpisywal sie w 6wczesna mode na
sentymentalne sceny pastoralne, przewaznie sytuowane w konwencjonalnie ujetym, ale
po mistrzowsku namalowanym krajobrazie gorskim, kojarzonym ze $réodziemnomorska
arkadig. Malarstwo to w spojny sposob taczylo rézne modne wtedy wzory z wieku XVII:
Claude’a Lorraina, darzonego przez cale XVIII stulecie prawdziwym kultem,
i wspomnianych Holendréw, malujacych wloskie nieba, malownicze scenerie, a w nich -
kozy, pasterzy itp.

Sposrod owych italianistow najpopularniejsi byli Jan Both, Karl Dujardin, a zwlaszcza
Nicolaes Berchem, ktérego znany animalista i pejzazysta francuski Jean-Baptiste Oudry
w swoim wykladzie przedstawionym w Akademii Krolewskiej w Paryzu w 1752 r.
mianowatl najlepszym wzorem dla poczatkujacego pejzazysty. Jak sie wyrazit Oudry,
kopiowanie Holendra pozwoliloby adeptowi malarstwa nie pobladzi¢ nastepnie
w studiowaniu samej natury. W Anglii studiowanie Berchema zalecat w tym czasie
wplywowy teoretyk koncepcji malowniczo$ci William Gilpin. Jeszcze pod koniec stulecia
francuski malarz i twoérca rozbudowane;j teorii krajobrazu Pierre-Henri de Valenciennes
w swoim traktacie formutowal pochwaty Berchema. Jednego z najlepszych brytyjskich
malarzy pejzazu - George’a Ibbetsona nazwano ,the Berghem of England”. W krajach
niemieckich kult Holendra rowniez byl trwaly, np. pionier malowania krajobrazu
rodzimego Johann Friedrich Weitsch ksztaltowal si¢ za mlodu gléwnie pod wplywem

3 M. Mencfel, ,Raczej ku nauce niz dla przemijajgcej przyjemnosci”. Jézef II Habsburg i cesarska galeria malarstwa
w wiedenskim Belwederze, w: Oswieceniowa republika wtadcéw. Rezydencje, kolekcje, mecenat, t. 2, red. A. Pienkos, Warszawa
2017.
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malarstwa Berchema. Niekiedy orientacja ta wzbogacana byla o inspiracje czerpane
od innych pejzazystow holenderskich XVII w. - Meinderta Hobbemy czy tak lubianego
przez Roosa Jacoba van Ruisdaela.

Do dzi$ stabo znany pozostaje obfity, jak si¢ zdaje, dorobek graficzny Roosa. W roku
1754 wydat on serie 12 akwafort z ulubionymi motywami pastoralnymi, inng opublikowat
w Wiedniu w 1789. Kopiowat tez w grafice lub imitowatl tworczos¢ swoich popularnych
w Europie saskich kolegow: Johanna Eleazara Zeissiga (zw. Schenau) i Christiana
Wilhelma Ernsta Dietricha, a takze modnego poety i grafika szwajcarskiego Salomona
Gessnera.

Roos doszedt do najwazniejszych funkcji w akademii w DrezZnie i w galerii cesarskiej
w Wiedniu. Jako malarz reprezentowat gatunek nadal ceniony nisko w oficjalnej
hierarchii akademickiej, uznawany za dekoracyjny, lecz pozbawiony waznych przestan.
W ciaggu przeszlo stu lat karier artystycznych jego rodu mySlenie takie pozostawalo
obowiazujacg teorig, jednakze w praktyce chwiala si¢ juz ona coraz bardziej.
Indywidualny gust poszczegdlnych znawcow malarstwa, kolekcjoneréw kierowat sie
coraz mocniej ku ,,niskim” martwym naturom, scenom animalistycznym i pejzazom. Zbyt
na podobne malarstwo w calej Europie znalez¢ wiec bylo stosunkowo tatwo, mimo
rosnacej liczby tworcow. Profesura w dziedzinie krajobrazu, objeta przez Roosa
w akademii w DreZnie, stanowila jeden ze zwiastundow przelamywania si¢ hierarchii
warto$ci takze w obrebie oficjalnych instytucji, co wigzalo si¢ w duzej mierze
z osobistymi preferencjami moznych protektorow i wiladcow. Nauczanie pejzazu
w okresie pracy Roosa nie bylo szczeg6lnie rozwinigte, jednak juz w nastepnych
dekadach jego nastepcy doprowadzili do wyjatkowego rozkwitu drezdenskiej szkoly
malarstwa krajobrazowego. Najbardziej znany uczen Roosa - Johann Christian Klengel,
ktory rowniez zostal profesorem tamtejszej akademii, malowal w zblizonej poetyce
i przedtuzyt trwanie tak dobrze widocznej w lazienkowskich obrazach konwenciji
pejzazu idealnego az po poczatki wieku XIX.

Patrzgc na obrazy Roosa z krolewskiej galerii, warto pamietac o ich pozamalarskim
konteks$cie. Podobnie jak jego kolega Bacciarelli, ktory w Warszawie odegral wybitna role
organizatora zycia artystycznego i krolewskiego doradcy w sprawach kultury, Roos
w Wiedniu zastuzyl sie jako glowny tworca pierwszego wielkiego europejskiego muzeum
malarstwa, poprzednika Kunsthistorisches Museum. Ciekawe, jak patrzylibySmy dzisiaj
na jego obrazy, gdyby w Warszawie jednak udato si¢ Stanistawowi Augustowi zalozy¢
akademie sztuk pieknych, a Roos zostat jej dyrektorem...



